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Tras €l titulo de la presente ponencia se esconden algunos enigmas que trataré de
desvelar en €l transcurso de la misma. Pero no podré responder a cuestiones alas que
solamente |os propios copistas nos habrian respondido. En primer lugar larealidad de
composicion de un canto gregoriano tardio. ¢Qué es el canto gregoriano tardio? ¢Qué
criterios se siguen para clasificar un canto “de laedad de oro” o, por € contrario, tardio,
cuando no “decadente’? ¢Hablamos de canto gregoriano tardio, es decir compuesto “a
imitacion del auténtico(?)” o bien del canto gregoriano “auténtico” notado con criterios
notacionales “tardios’ ? Sin embargo, una vez establecido un marco cronolégico, la
notacion utilizada para escribir esos cantos “tardios’ ¢eslamisma que lausadaen los
cantos originales? Todo ello nos lleva aintroducir la palabra semiologia. La traduccion
espariola (1982) de este importantisimo libro de dom Eugene Cardine (+1988) define
que es en el estudio semidlogo de los neumas

...donde encontramos la razén -{ogos- de la diversidad de los
signos —semeion-, con €l fin de deducir los principios
fundamentales para llegar a una interpretacion auténtica y
objetiva. Esta interpretacion, en lugar de inspirarse en
conceptos estéticos y ritmicos modernos, y extrafios, por tanto,
ala época del gregoriano, debe degjarse guiar por las
realidades que nosrevela el estudio comparativo de los
diversos signos. Unica base real para la gjecucion practica.
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Es en el estudio de los manuscritos donde se encuentra la base de los criterios de
restauracion del canto gregoriano que posibilitaron la aparicion del Graduale Romanum
hace casi 100 afios, tema general que nos ha reunido estos dias. Serd dom Daniel
Saulnier quien se ocupe de establecer |as relaciones entre |as primeras escuelas de

interpretacion de Solesmes, lugar en el que se comenzé esta aventura de estudio



sistemético de los manuscritos y su notacion, y las posteriores derivaciones en la
escuela semioldgica de dom Cardine. Pero permitaseme citar el pensamiento de uno de
su predecesores dom André Mocquereau (+1930) que figuraen un lugar bien visible del

Atelier de Paleographie Musicale de Solesmes:

Buscar el pensamiento de nuestros padres. Aceptar su
interpretacion auténtica. Someter humildemente nuestro
juicio artistico al suyo. Esto eslo que piden al mismo tiempo
el amor que debemos tener a la tradicién tanto melddica
como ritmica y €l respeto a una forma de arte perfecta en su
género.

En esta frase se resume parte del importante pensamiento de dom Mocquereau
sobre sus criterios de restauracion, frase que, en parte, tomé dom Cardine. Y es que
solamente podremos acceder a una “interpretacion auténtica” con el exhaustivo
conocimiento de la notacion musical. De ahi laimportancia de la semiologia, aunque

es0 si, ayudada por otras disciplinas.

Sin duda uno de los logros del estudio de |as notaciones fue presentar de manera
sistematica un abundante, e interesante, conjunto de signos que enriquecian de manera
notable la“pobreza’ de la uniforme notacion cuadrada. Y no quiero decir con esto que
la notacion cuadrada sea en si misma pobre. Pero la notacion cuadradatal y como
aparece afinaesdel s. X1l y comienzos del s. X111 constituye unaimportante
simplificacién de los signos que hasta entonces utilizaban las notaciones de neumas
puros “in campo aperto”. Es verdad que en esta época los neumas puros estaban ya en
clara decadenciay solamente algunas escuel as conservaban determinados detalles que
mostraban esplendores del pasado. Pero serd a partir de ese momento cuando, quizas
por influenciade lapolifoniay con ellalaaparicién de la musica mensurabilis, cuando
la notacion del canto Ilano comience a“ contaminarse” con las formas neuméticas que
indicaban ritmos métricos precisos. Si dejamos al margen ciertas pervivencias
puntuales, tarde o temprano serala notacion cuadrada la que termine escribiendo todo
el corpus monddicoy en e transcurso de los ss. XI11-XV terminara por eclipsar al resto
de las escuel as de notacién, a pesar de que algunos lugares (Espafia seria uno de ellos)

intentaran conservar vestigios del pasado hasta practicamente el s. XVI.



Por todo €ello en la presente conferencia profundizaré en los detalles

notacionales “de primera época’ que perduraron en un manuscrito concreto y como

algunos de estos detalles, bien por comparacion, bien por simple deduccion |6gica, nos

muestran una pervivencia de rasgos notacional es més arcaicos.

La eleccion del manuscrito responde a varios criterios:

1°. Se trata de un c6dice sobradamente conocido.

2°. Su momento de copia coincide con un momento crucial paralahistoria
de lamusica de Occidente.

3°. Contiene piezas tanto del repertorio gregoriano (originalesy/o
adaptaciones) como del [lamado postgregoriano (también originales o
adaptadas), ademas de un interesante apéndice polifonico del que no me
ocuparé aqui.

4°. Su contenido es altamente homogéneo y realizado en gran parte por una
mano principal.

5°, Su notacion se heredera de una de las grandes escuel as notacionales
europeas de la primera época, y

6° (Y no menos importante) se trata de un manuscrito conservado en Esparia,

apesar de que su copia se realizé en Francia.

Como ya habréan adivinado me refiero al Codex Calixtinus, cuyo gjemplar “el

Jacobus’ conservado en €l Archivo de la catedral de Santiago de Compostela es el

nico de todas las copias existentes que contiene la misica apropiada para las

celebraciones del santo patrén de Espafia.

El manuscrito.

En su estado actual, €l Jacobus, copiado segun todos los indicios el manuscrito

ca. 1163, es un cédice que comprende cinco libros:

Libro I: Oficioy Misadel Apdstol. Ademés de una carta apdcrifa
introductoria que posibilitard en e futuro lafalsaatribucién a papa Calixto
I1, contiene los formularios litdrgico-musi cales necesarios parala
celebracion de lavigilia (24/V11) delafiesta (25/VI1) y de su octavay dela
antigua fiesta del transitus de Santiago (30/X11) que se celebrabaen la



antigua liturgia hispanicay que tras la adopcion de laliturgiaromanaen la
Peninsula pasd a denominarse la Trandacion del Apéstol a Espafia. De este
libro extraeremos la informacion fundamental parala presente ponencia.

- Libro II: Liber miraculorum sancti Jacobi que contiene €l relato de 22
milagros que justifican el culto a Apdéstol. Algunos de ellos son cruciales
para establecer lafecha del cddex.

- Libro I1l: Narracién de latranglacion del cuerpo de Santiago desde el puerto
de Jaffa hasta Compostela, via Cartagena. Contiene ademés un prélogo del
papa Calixto, una carta del papa Ledn | sobre |lafiesta de Santiago celebrada
el 30 de diciembrey la confirmacién del propio Calixto de las tres fiestas de
Santiago: el 25 dejulio, martirio de Santiago por Herodes, el 1 de agosto,
fiestauniversal de su octavay el 30 de diciembre, traslacién de los restos del
Apostol ala Peninsula.

- Libro IV: afiadido tardiamente (quizés en e s. XVI) a actual Jacobus,
contiene la narracién de las andanzas de Carlomagno en Esparia, escrita por
Turpin, monje de saint-Denisy més tarde obispo de Reims.

- LibroV: guiade peregrinos pararealizar e Camino de Santiago, escrito por
Aimeric Picaud, presbitero de Partiniaco. Como apéndice a este Ultimo libro
aparece una coleccidn de 22 piezas polifénicas que ha hecho famoso al
manuscrito en el contexto de la musica europea. La Ultima de estas
composiciones, un interesante jemplo de polifonia sucesiva, esta atribuida

a propio Aimeric.

Como un afadido tardio, al final del codex aparece un folio con un himno
copiado en una notacién aparentemente mas arcaica que la del resto. Se trata del
conocido Dum Pater familias, himno jacobeo que incluye pal abras en otras lenguas
distintas al latin (aleméany gallego primitivo). A pesar de sus rasgos arcaicos, est
especie de notacion aquitanay el texto sobre el que se ha escrito fueron redactados de
manera posterior al resto del manuscrito. Su procedencia hoy es tan incierta como
desconocida.



L a notacion musical del Calixtino.

Como yadefinio Michel Huglo, “las formas neumaticas utilizadas en €l
Calixtino son las de la notacion Lorena o notacion de Metz, en unade las cuatro ramas
de la Orden Cisterciense que dependia de la Abadia de Morimond; pero también fueron
usadas, con algunas variaciones... en las regiones que unian la Lorenacon € Valle del
Loira, principalmente con St. Laurent-de-Longré, Troyes, St. Florentiny mas alaen
Auxerre, Vézelay y Nevers. Finalmente, un manuscrito de Montier-en-Der contiene un
conductus ad lectionem desconocido paralafiesta de Santiago.

Tal y como demostrd Peter Wagner, 1a notacion de Nevers esla més parecidaa
ladel Calixtino. Si examinamos sus similitudes podemos comenzar por € custos, que d
final de cada pautaindica el tono de la nota siguiente que comienzalalinea siguiente.
Su uso se extendié en Italiay en el sur de Francia, pero eracasi desconocido en € norte
de Francia. Se encuentra solamente en manuscritos de laregion de Neversy, un poco
mas al sur, en los de Lyon. Parisno utilizo el custos hasta e final del s. XIIl,y lo
adopt6, probablemente, aimitacién de la practica de |os dominicos desde 1255”. (M.
Huglo. “The Origin of the Monodic Chants in the Codex Calixtinus’, Essays on
Medieval Music in Honor of David G. Hughes, ed, by Graeme M. Boone, Harvard
University Press, 1995, pags. 195-205).

Ejemplo 1.- Punctum, virgay custos (CCalix, f. 102) ;ﬁ’mﬁr 2

La parte musical monddica del Calixtinus esté escrita sobre un pautado de color
rojo de cuatro lineas trazadas con cuidado y que sirven de base ala elaboracién de la
posterior notacion de lamano casi siempre de un solo copista. A pesar de la similitud
de copia con la parte polifénica del apéndice final, si podemos asegurar que la pluma
que copi 6 esta Ultima seccidn presentan unos trazos algo mas finos que los de la parte

monddica



Ejemplo 2. Alleluia Vocavit lesus. (CCalix, f. 119v y 218v)
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De la misma manera se aprecia que el copista que trazd |os neumas de la parte

monddica no o hizo en la polifénica, pues usd algunos criterios neuméticos distintos e

incluso algunas grafias diferentes.

A pesar de lo tardio de su recopilacion, € Calixtino presenta algunos detalles
que lo ligan alatradicién de las notaciones anteriores al nacimiento del pautado. En
algunos casos estos detalles se refieren a cuestiones de tipo diastematico. Por ejemplo,
siendo ya una notacién perfectamente caracterizada sobre lineas, todavia conservala

alternancia entre punctumy virga paraindicar descenso/ascenso mel édico.
Ejemplo 3. Himno Psallat chorus (CCalix, f. 101v)
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Una mirada atentaa comienzo de este himno nos revela que la utilizacion de la
sucesion acento grave/acento agudo no sigue exactamente 10s mismos principios que en
las primitivas notaciones in campo aperto. La sucesién ascendente en celestiumy en
letetur esta notada solamente con lavirga que culmina el proceso melddico. Sin
embargo este principio no es empleado por el notador al final de la seccion en fidelium.
Sin embargo si que parece comportarse de manera correcta ante un descenso mel ddico
como podemos ver en Psallat chorus, pero solamente se trata de un espejismo ya que
en larepeticion de la primera parte del himno In quorum choro la sucesion virga-virga
en ese contexto descendente se rompe poniendo un punctum en su lugar. Ladisparidad
de criterio del notador ala hora de establecer esta alternancia se repite alo largo de toda

|a seccién monddica del codex.



Pero en lamente del notador todavia se encontraban |os antiguos esquemas
grave/agudo y sus representaciones punctum/virga. Como g emplo tomemos la practica
del copistaalahorade escribir lamelodia del responsorio breve paralahora de Prima.
Sin duda nunca hubo una prevision de copia sobre pautado de una melodia tan
conocida, tal y como se ve en €l disefio de la pagina que interrumpe €l trazado de la
pauta paraincluir todas las rubricas pertenecientes alas horas menores. No obstante €l
notador se permitio indicar en un “cierto codigo in campo aperto” los neumas
correspondientes a este responsorio y como resultado se puede ver muy bien €l respeto
por la aternancia acento grave/acento agudo.

Ejemplo 4. Responsorio breve Ora pro nobis (CCalix, f. 103)
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Obsérvese incluso lainclusion del custos al final de laprimeralinea (Alle-).
Este es un detalle que sirve alainterpretacién en caso de una duda mel6dica con una

melodia muy conocida.

Fuera de estas particularidades, para |os neumas monosonicos no se encuentra
ningun otro detalle que permita ver alguna modificacién o adicién al neuma, fuera de
|las licuescencias que se veran mas adelante. Unicamente quisiera llamar la atencion
sobre un pequefio detalle que aparece algunas veces en alguna silaba presuntamente
importante en un contexto de recitacion cuando €l neuma empleado es el punctum.
Algunas silabas finales presentan un trazo de punctum algo més prolongado, como
dando a entender que es esa la silaba importante y no otra, bien por ser lafinal de

palabra, bien por tener mas peso debido ala conjuncién de letras que laforman.

Ejemplo 5. Antifona Imposuit lesus (CCalix, f. 102v) Antifona lacobus et lohannes (CCdlix, f. 102v)
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En la seccion polifénicala utilizacion de tres neumas monosonicos en contexto

ascendente puede llevarnos a cierta confusion e interpretar |a siguiente sucesién como

una especie de salicus “ disgregado” en tres silabas, cuando en realidad se trata del

capricho del notador que pone de diversas maneras dicha sucesion ascendente. En
realidad cada una de las distintas estrofas estan notadas de manera distinta,

empledndose incluso el neuma central similar a oriscus en € contexto descendente,

pero sin ninguna validez como elemento de conduccion.

Ejemplo 6. Versus Vox nostra (CCalix, f. 216v)

L os manuscritos tardios escritos ya en notacion claramente diastematica, como

es €l caso del Calixtinus, no presentan mayor problema en cuanto alasimple lecturade

sus neumas. En lamayoria de |os casos sus formas neumaticas son similares alas de

sus escuelas de procedencia. Tienen, ademas, la ventaja de que a no haber sido

transformado su aspecto todavia en |a notacion cuadrada, se puede ver facilmente su

filiacion. A continuacion presento una lista resumida de |os neumas que aparecen en €l

Calixtino.

Punctum
Clivis
Torculus

Climacus resupinus

Torculus resupinus
Scandicus flexus

Porrectus flexus

Virga

Pes

Climacus

Porrectus

Scandicus

Pes subpunctis
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Como podemos observar estas son las grafias mas simples, las que en las tablas
de dom Cardine equivaldrian a aguellas que comportan solamente movimiento
mel 6dico. Cualquiera de ellas aparecen como neumas, es decir como conjunto de notas
exclusivo en una sola silaba. En los neumas de dos notas, salvo algunadiferencia en €l
trazado, no existe ninglin problema en lainterpretacién, como dijimos anteriormente,
esta hotacion no comporta ningun tipo de adicién ni modificacion (salvo la empleada
por el cambio de copista que incluye un cambio en & ductus o en laforma del neuma,
pero en ninglin caso comporta un detalle que afecte alainterpretacion de manera
intencionada). Con los neumas de tres 0 més notas comienzan a aparecer algunas
agrupaciones que podrian afectar a lainterpretacion, pero que son e resultado del

empleo descuidado del copista, o bien de la utilizacién de maneraplural de grafias

melddicay ritmicamente equivalentes. Por ggemplo, la siguiente grafia de climacus -
no comporta un matiz especial, a pesar de su similitud con algin neuma sangalense en

el que la segunda nota adquiere un valor mayor. De lamisma manera el empleo de lalas

g
cuatro notas ascendentes en €l scandicus en forma de sucesion de dos podatus 1 esla
grafianormal en el manuscrito ya que no existe el equivalente de tres puncta + virga

culminante. Igualmente el scandicus flexus se forma de manera natural con la union de

un pesy unaclivis K sin que por €llo, a igual que en el caso anterior, se considere
ningun tipo de corte neumatico gque si tendriamos en cuanta en |as notaciones “in campo
aperto” en las que la grafia cursiva estaria formada por la sucesion de dos puncta +
clivis. Més adelante nos ocuparemos del importante fenémeno del corte neumético para

lainterpretacion del canto gregoriano tardio alaluz de estas notaciones.

Neumas al unisono.

Un detalle interesante que puede ayudar ala interpretacion del canto gregoriano
tardio, o bien alos cantos copiados con notacién “tardia’ aparece en lo que en las tablas
de dom Cardine figura con €l nombre de neumas que comportan desarrollo melddico al
unisono, esto es distrophas/tristrophas, bivirgas/trivirgas. Conocemos bien su
significacion ritmica (e incluso melddica, ya que se colocan preferentemente en las
cuerdas suprasemitonales y cuando no |o hacen en esas notas precisas su
comportamiento mel édico suele estar muy proximo ala sonoridad etimol égicamente
fuerte de Fay Do) ya que se presenta de manera clara en las principales notaciones “in

campo aperto”. Pero ¢cOmo comportarse cuando |os manuscritos més tardios



anicamente utilizan una grafia tanto paraindicar dos /tres sonidos breves o dos/tres
sonidos més largos? Antes de responder a esta pregunta hay que hacer una apreciacion.
En general las series de tres sonidos suelen ser “simplificadas’ en dos, sin ningun tipo
de distincion sobre la amplitud ritmica de los mismos.

A pesar de esta poca atenciédn es de destacar que siempre el segundo elemento
tiende atener unaformade “oriscus’ 1o cual intentaria unir de manera particularmente

estrecha el Ultimo elemento del neuma al unisono con €l siguiente.
Ejemplo 7. A/. Ascendens lesus (CCalix, f. 103)
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homna
En otros casos € primer elemento es unavirgay € segundo es précticamente

L

igual a que hemos descrito antes, aunque en este caso la virga es motivada por €l

ascenso mel ddico desde la entidad anterior (quod).
Ejemplo 8. A/. Ad sepulcrum (CCalix, f. 103v)
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| ndependientemente de |os el ementos neuméticos que forman el neumay dela
forma de estos (obsérvese la clara forma de oriscus del segundo elemento) se puede
aplicar facilmente una norma en uso cuando no se dispone de manuscritos con notacion
“in campo aperto” que distingan claramente entre agrupaciones de sonidos a unisono
largos o cortos. Esto es, un neuma (entendiendo como tal € grupo de notas que esta
sobre una silaba) de dos notas siempre sera equivalente a una bivirga (dos sonidos
largos) mientras que uno de tres o sera a un tristropha (tres sonidos ligeros). Esta
norma se puede aplicar alos jemplos anteriores. Pero existen algunas excepciones a
esta regla que conviene tener en cuenta. Algunas de |las piezas son contrafacta de
originales gregorianos anteriores. En este caso la comparacion de |os neumas entre las
melodias gregorianas y las adaptaciones podria aclarar si se trata de sonidos de mayor o
menor longitud. Pero no siempre ocurre asi, ya que en muchas ocasiones €l
procedimiento del contrafactum comporta una simplificacion. En efecto cuando el

original comporta una tristropha algunas veces la adaptacién comporta solamente dos

10



notas. Se corre €l riesgo de interpretarlas como s se tratara de dos notas largas (ya que
se encuentran aisladas sobre una silaba) cuando, en realidad, su procedencia eran tres
notas mas ligeras. Un gjemplo de todo esto |o tenemos en el propio cddice en €l introito
lacobus et |ohannes dixerunt, simple adaptacion melddica (jy ritmical) del introito de
lamisa de laaurorade Navidad Lux fulgebit hodie.

Ejemplo 9.- Introito lacobus et Iohannes (CCalix, f. 114) Introito Lux fulgebit (GT, pég. 44)
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En otros casos parece que si se respetala presenciade labivirgaen €l original
en la nueva adaptacion como ocurre en la parte central del cuerpo del gradual Nimis

honorati sunt...nimis confortatusy en su original gregoriano.

Ejemplo 10.- Gradual Nimis (CCalix, f. 115)

Y en otros casos la tristropha se respeta en toda su extensién como ocurre en €l
versiculo del gradual Misit Herodes...V/.Occidit autem.. fratremy en su original €l

modelo de los graduales de modo V Christus factus est...V/. Propter quod...nomen...

Ejemplo 10.- Gradual Misit Herodes (CCalix, f. 119) Gradual Christus factus est (GT, pag. 148)
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En este caso y apesar de que latristropha es un e emento neumético de un
neuma mayor, se han respetado |as tres notulas del grupo. La escritura del manuscrito

jacobeo no deja de ser interesante ya que anota la sucesi6n virga-punctum-virga.

11



Destaguemos que el elemento final no es un oriscus como ocurria cuando se utilizaba

solamente la duplicacion de los sonidos.

Neumas con elementos de conduccion.

Muchos de |os neumas que comportan unisono aparecen ligados a procesos
cadenciales formando pressus en sus dos modalidades. maior o minor. En estos casos
podemos ver como el Calixtino utiliza una grafia de clivisfina que comporta un

oriscus como primer elemento * , en lugar de utilizar la escritura de clivis normal |

Ejemplo 11.- Tracto Vocavit |hesus (CCadlix, f. 114v) Tracto Scut cervus (GT, p. 190)
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No obstante hay que ser cautos ala hora de evaluar la presencia de oriscus como

primer elemento de estas clivis, ya que parece un comportamiento constante cada vez
gue lanota anterior esté al unisono con la primera con la primerade la clivis, cuando
ésta es un elemento neumético de un neuma mayor. A continuacion un gjemplo de la
utilizacién de la clivis con grafia normal en cambio de silaba con unisono hacia el

neuma anterior.
Ejemplo 12.- A/. Honorabilem eximii...almis precibus (CCalix, f. 105)
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En cambio cuando existe un unisono en composicion con el neuma anterior se suele

emplear lagrafia del oriscus como primera notula del segundo elemento.
Ejemplo 13.- R/. Salvador progressus... Galilee (CCalix, f. 107)

e
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La obligatoriedad del unisono cuando la clivis esta en composicién queda reflejada en el
siguiente gjemplo cuando por error del copista se la hizo preceder de un punctum que
mas tarde fue borrado en la correccién final del manuscrito, como puede apreciarse de
maneraclaraa comienzo del responsorio anterior en e Ultimo elemento neumatico de

la primera silaba.
Ejemplo 14.- R/. Salvador progressus... (CCdlix, f. 107)
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Pero donde, sin duda, se marcaladiferencia es en los neumas que comportan
elementos de conduccién del tipo quilisma u oriscus. En el primero de los casos, lano
existencia de un neuma que comporte bucles se reflgja de una manera tgjante: lanota
quilismética es suprimida como podemos apreciar en la parte final del versiculo del
gradual Misit Herodes.. fratrem y en su original del versiculo del gradual Christus
factus est...nomen que ya copiamos en & gemplo 10.

En otros casos €l elemento quilismético se ha convertido en un sonido normal
(punctum) como ocurre en el versiculo del tracto Vocavit Ihesus...V/. Et imposuit y en

su modelo el cantico Scut cervus...V/. Stivit anima mea

Ejemplo 15.- Tracto Vocavit |hesus (CCalix, f. 114v) Tracto Scut cervus (GT, p. 190)
T
il ’; . * ‘-F-‘: Jﬁ'{ t"'-v‘vf Lot ."',;?. :.' 0
e .? ,_|1_' -'I - - = &
o -~ _w{' O S ..__ s
- v mmpo —fuir ¢ i— if Si-tf- vit 4-nimame. 4 7= &7

Una mirada atenta muestra que en estos casos |a hota quilismética ademés de ser una
notareal esun elemento en el gque se ha efectuado un corte neumético a media pendiente
ascendente, procediendo el corte precisamente en lanotadel quilisma. En ninguno de
los dos casos he utilizado la grafia cursivadel scandicus: en Et impo...suit porquetal y
como vimos en folios anteriores la grafia del scandicus de cuatro notas siempre esta
formada por dos pes, y en e...is que si podia haber escrito un scandicus cursivo

subpunctis, la separacion de la grafia puede inducir aerror.
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Cortes neumaticos.

Si hay algun hecho notacional caracteristico de la ciencia semiol6gica ese es €l
corte neumético, fendmeno comun a todas las notaciones “in campo aperto” de primera
épocay que no queda fuera de contexto incluso en las notaciones mas tardias, pero que
conservan todavia las formas neumaticas reconocibles. Aungue no es objeto del
presente trabajo, me gustaria llamar la atencion sobre un fendmeno que incluso afectaa
la notacion de la musica mensurabilis desde su primera expresion en lallamada Escuela
de Notre-Dame. Unade las caracteristicas del corte neumatico, la que mejor le define es
aquella que sefiala unainterrupcion en el trazado del neuma con el objeto de indicar una
nota (o notas) importante en el disefio melédico que posee una silaba concreta. Esa
importancia que queda reflgjada en multitud de detalles segiin su posicion dentro del
neuma: cortes al inicio —notas “fuente” - cortes a media pendiente
ascendentes/descendentes, cortes en el agudo —que a menudo polarizan lo que
conocemos como “punto carding” en castellano nota g e/bisagra que recibe €
movimientote |os elementos neuméticos anteriores y de la que parte la articulacién del
resto de los sonidos. Y no debemos olvidar |os cortes en el grave, que como ya intuyo
dom Cardine y demostré dom Saulnier eu algunos contextos pueden implicar algin
“matiz expresivo”.

Como yadije antes laimportancia de este fendmeno estal que no podemos dejar
de lado que la aparicién de la notacion modal para perpetuar €l repertorio de la Escuela
de Notre-Dame, de tipologia cuadraday con pocas referencias a los abundantes detalles
ritmicos de sus predecesoras, contd con una cierta complicidad en los cortes neuméticos
paraindicar qué notas eran las mas importantes (longas) en la sucesion de valores
breves-largos. Cierto es que su esencia es mantener una especie de isocronia que ha
perdido la variedad ritmica multifuncional de las primitivas notaciones, pero alin
conserva algunos detalles que visualmente podrian ser herederos de las antiguas
escuelas de grafia. Y no solamente es el repertorio polifonico el que utilizé esta
notacion. Multitud de piezas del canto gregoriano “tardio” fueron notadas por primera
vez en esanotacion “cuadrada” por 1o que aunque no sujetas a ritmo “modal”, podemos
extraer del estudio de las notaciones inmediatamente anteriores algunos detalles
interesantes.

Pero pongamos algunos € emplos de la adecuacién de lainterrupcion en la grafia

con las notas importantes de cada pulso en los organay clausulas del repertorio de
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Notre-Dame. El organum duplum Viderunt omnes en e manuscrito W1 (Wolfenbuttel,

Herzog August Bibliothek, ms. 628) es un claro g emplo de lo que queremos demostrar.
A . M)
[

Lavoz superior (duplum) que transcurre por los términos del primer modo (troqueo)
tiene varias W “interrupciones’ en su desarrollo, traducidas en los fendmenos que
conocemos como extensio modi (plural extensiones modorum) que hacen que la
secuendi ritmica quede de la siguiente manera:

Lp—-LBLBLBLp-LBL
Donde B = Breve, L = Longay Lp = Longa perfecta (i.e. L = 3B) mientras que la
aternancia LB hace que aguella pierda un tercio del valor paraque el conjunto LB sea

una perfeccion.

Podemos ver otro gemplo en e organum triplum Descendit de celis (responsorio
de los maitines de Navidad) en la que estavez es el modo déctilo (tercero) € que
aparece tras la sucesi6n de una longa seguida de una serie de ligaduras de tres notas. El
ejemplo pertenece al manuscrito F (Florencia, Biblioteca Mediceo Laurenziana, Pt.
29.1).

: E.. {a l;‘-';‘- .:ﬂ' "'iv.rl
R

on "
En este caso la sucesion esdistintalLp BB —Lp BB —Lp BB ... Lp. En este caso tanto la
notainicial como latercera nota de cada unade las ligaduras son Longas perfectas,
coincidiendo con una separacion clarade lagrafia. De las dos breves medias, la primera
esrecta (i.e. valeuntercio delalp) y lasegundaes brevis altera (i.e. dos tercios de la
Lp).

Y parautilizar otra de las tres principales fuentes del repertorio de lo que pudo

ser el Magnus Liber Organi pongamos como ejemplo otro de los organa para el tiempo

15



de Navidad. Estavez el duplum ludea et |erusalem (responsorio de las primeras
visperas de Navidad) tal y como aparece en W2 Wolfenbiittel, Herzog August
Bibliothek, ms. 1099) en los ordines que expresa en segundo modo (yambo)
representados por la sucesion de una serie de ligaduras de dos notas que finalizan antes

de la pausatio con una de tres notas.

Podemos observar claramente como |a segunda de cada ligadura esta separada de la
primeradel grupo siguiente, coincidiendo ese “corte neumético” con la nota de mayor

valor estevez enlasucesion BL BL BL...B

Evidentemente no se trata de lo mismo, pero con ello quiero poner de relieve que
unade los grandes logros de la semiologia, el conocimiento del corte neumatico, tiene
presencia en notaciones posteriores, aunque con una significacion ritmica precisa.
Volviendo al Codex Calixtinus, nos encontramos una realidad a menudo cambiante. No
podemos decir que el corte neumatico esté total mente ausente de los manuscritos
tardios, pero si que la utilizacién de los cortes es muy limitaday a menudo ambigua, en
razén a posible desconocimiento de la significacién real del agrupamiento de los
neumas. Esta utilizacion puede ser casual o no, pero, en cualquier caso esreal. Como
primer gy emplo utilicemos la presencia de un corte neumatico en el agudo que es
respetado por e lacobus. Se trata de una seccion cadencial e ofertorio Ascendens
Ihesus, contrafactum del ofertorio Setit Angelus de probable origen galicano.

Ejemplo 16.- Of. Ascendens lhesus...vocavit (CCalix, f. 121) Of. Setit Angelus.. .templi (GT, p. 610)
R RS A 4 _
e b :.L:E- 'F"ﬁ" . s 0 g ~ |
e o ﬁf%’:?
L TN | | . tem-/5 ~  pli,

En primer lugar hay una pequefia adaptacion mel 6dica gue acomoda una silaba
preténica (vo-). Curiosamente el corteinicial no ha sido consignado. El Calixtinus
escribe unaclivis cuando en realidad podria aparecer un corte neumético inicial. Por eso
no se utiliza después un scandicus (salicusindicael gradua de Einsiedeln 121, segin

la costumbre habitual), sino la sucesion clivis-pes produciendo un corte en el grave.
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Como culminacion del proceso en la primera parte del neuma, si se produce un corte en
el agudo en €l fa, seguido de un scandicus bien caracterizado en las notaciones
primitivas, pero algo confuso en el Jacobus, que en vez de escribir un scandicus
subpunctis “cursivo”, utiliza un pes + climacus sin que por ello tengamos que
interpretar que se trata de un corte a media pendiente. En cambio si puede considerrse
una articul acion neumética consciente |o que ocurre en €l final del versiculo del gradual
Nimis. Se han separado conscientemente scandicus 'y climacus provocando un corte a

media pendiente de manera muy clara.

Ejemplo 17.- Gradual Nimis honorati... VV/. Dinumerabo...multiplicabuntur (CCalix, f. 115)

& - - N T
i

——

mulzy . plicabun o

Sin embargo |os cortes estén casi siempre ausentes como podemos ver en la

entonacion de los canticos gregorianos del modo V111 'y su contrafactum en tracto

Vocavit lesus.
Ejemplo 18.- Tracto Vocavit | hesus (CCdlix, f. Cantico Scut cervus (GT, p. 190)
& VIl &7 7 » - A4
"".'?ﬂ."ﬂt Hacksu.. -.lri'-_
o¢A  r S fc-dt cer- vus </

En ambos casos |os cortes iniciales no figuran en el Jacobus, y en el primero (-ca-) se
utilizalagrafia del scandicus flexus cursivo, tal y como describimos en los neumas
simples, propia el manuscrito que en ninglin caso podemos interpretar como portadora
de corte neumético a media pendiente ascendente. El andlisis de todos |os casos de
cortesiniciales da un resultado semejante. En ninglin caso la comparacién con las piezas
originales da un resultado satisfactorio. Un gemplo similar tomado de la misma pieza,

es el comienzo del versiculo como podemos ver en €l g emplo 15.

A pesar de todo las articulaciones fundamental es se respetan de maneramas o

menos clara como podemos ver en el versiculo del gradual Nimis.
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Ejemplo 19.- Gradual Nimis honorati...V/. Dinumerabo eos... (CCalix, f. 115)

i

= ._J A = Jf;- - %"—*"‘

Ty 4
Jﬂ 25 L o P——"
mm-aw € ity iy '

Un caso particularmente importante para el estudio de la articulacion neumatica
en las fuentes tardias como es el Calixtino esta constituido por la aparicion de algin
topo mel6geno que permita ver en qué medida se ha respetado la “ silabizacion” del
melisma respetando la articulacién interna del melisma. En la época doradade la
composicion y adaptacion de estos cantos, 10s buenos tropos se distinguen de los demas,
porque aquellos respetan muy bien el ritmo del melisma, adaptando escrupul osamente
el texto y haciendo coincidir las silabas finales de |as entidades fraseol 6gicas con los
finales de los elementos neuméticos. En el Jacobus encontramos un gjemplo interesante
de esta préctica, aunque es verdad que el canto madre es monédico y la présula se
encuentraen € apéndice polifonico. Se tratadel melismafinal del cuerpo del
responsorio O adjutor, “unicum” del Calixtinoy “organizado” a dos voces en la seccion
final del codice.

Ejemplo 20.- Responsorio O adjutor...portum (CCalix, f. 110v)

V eamos como se comporta la prosula. Incluso visualmente podemos ver que hay una
una cuédruple divisién que quedaria como sigue:
1.- 2.- 3.- 4.-

= S S e = ST T

~ o : "oy
2o o ) a o

gue es respetada por la verbalizacion del melisma en cualquiera de las cuatro divisiones.
Obsérvese ademas que en algunos casos incluso cada el emento neuméatico comporta una
palabra con sentido pleno (portum... et cum paraclito...purgati...Te duce...)
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Al igual que ocurre con las mejores prosul aciones realizadas en la época dorada de la
composicion del canto gregoriano, en el repertorio tardio podemos encontrar algunas
huellas de respeto ala tradicién que nos pueden orientar en la agrupacién de las notas en
el interior de un melismay por consiguiente en lainterpretacion “semiologica’ de un

melisma transmitido con una notacién tardia

Nos queda por analizar un caso particular de corte inicial que se produce en €
lacobus en algunas ocasiones 'y que por €l tipo de giro melédico puede estar
emparentado con el scandicus quilismético flexus. Por supuesto esto no es més que una
hipétesis, ya que como hemos visto antes el elemento quilismético bien desaparece,
bien se convierte en unanota“normal”. Sin embargo en esta nueva aparicion,
compartiria con é laimportancia de la primera nota del neuma, pero habria
desaparecido laforma bucle caracteristica, como ocurre al comienzo de la antifona Ad

sepulchrum.
Ejemplo 21.- A/. Ad sepulchrum (CCalix, f. 103v)

e
| depulerum
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En este caso y en otros parecidos en el manuscrito laintencionalidad del copista parece
clara resaltar una“notafuente” que por su importancia modal se erige en la principal

del neumay de la que parte e movimiento hacialas demas.

Licuescencias.

El dltimo apartado que, brevemente, voy atratar se refiere a unarealidad tanto
musical como textual. Desde |os estudios pioneros de Dom Pothier y Dom Mocquereau,
hasta |os més avanzados de Dom Cardine y de Johannes B. Goschl, esta union de
fendémeno articulatocion vocal -interpretacion musical constituye una de las pruebas méas
importantes de laimaginacion que los copistas ponian al servicio de lainterpretacion.
Cada uno de los diferentes signos neumaticos que enlazan silabas toman un aspecto
especia cuando la articulacion entre las mismas adquiere cierta complgidad. Una
complgjidad que es “su” complejidad, no “nuestra’ complejidad, de ahi que
encontremos algunos de estos signos especiales en lugares no del todo previsibles (por
€., muchas veces en un contexto ascendente la frecuente palabra Do-minus suele
conllevar un signo licuescente probablemente por la pronunciacién muy sonorade la

“m”).

Como en otros aspectos, € nimero de licuescencias disminuye a medida que las
primitivas notaciones van dejando paso a otras més “ perfeccionadas(!)” mel édicamente,
pero que poco a poco van perdiendo estos detalles intimamente ligados a la union texto-
melodia. Con la aparicion de la musica mensurabilisy su preferencia por la notacion
cuadrada (David Hiley dixit), e fendmeno de lalicuescencia en algunos casos derivara
en lo que se denominala plica (sobre todo en obras que comportan abundante desarrollo
textual, como conductus y motetes) y en otros, lamayoria, 1a plica se destinara a
provocar el fendmeno de fractio modi con la consecuente ruptura del esquema ritmico
de cada uno de |os modos.

Como gemplo de la utilizacion de la plica como un fendmeno de ayuda ala
interpretacion de una pasaje que incluye una articul acion sildbica complea, veamos la
seccién central del conductus “sine cauda’ Frater iam prospicias del manuscrito Ma
(Madrid, Biblioteca Nacional, ms. 20486).
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Ejemplo 22.- Conductus Frater iam... obs...angustias (Ma)

Las plicas que, en notacion cuadrada, toman este aspecto . eincluso algo mas

“redondeado” . gue en algin caso y en virtud de la colocacion del rasgo méslargo a
laderecha o alaizquierda significan plica-longa o plica-breve, solamente se encuentran
en lavoz inferior, mientras que en la superior las notas tienen el aspecto normal. La
articulacion (obs--anxias...an-gustias) ciertamente es compleja, pero lo seria paralas
dos voces, no solamente para una. Si nos fijamos con atencién la posicion de laplica
esta siempre uniendo un salto de tercera (y ocasionalmente en unisono) en lavoz en la
gue si aparece, pero no en la superior. Como quiera que aparecen mas plicas en esta

misma pieza, veamos cual es su lugar y su relacion con el texto y con lamelodia.

Ejemplo 23.- Conductus Frater iam...ut habitias...delitias...ad ineptias.. lascivias (Ma)

El contexto melddico es el mismo. En lavoz inferior, en la que aparece la plica, sempre

existe un salto de tercera, mientras que en la otravoz el movimiento melodico es
distinto, muy a menudo de segunda. No quiero sacar conclusiones de tipo general, pero
la equiparacion de plica alicuescencia en determinados contextos ha de hacerse siempre

con la debida cautela.

El caso més frecuente de utilizacion de la plica, inexistente en el repertorio
gregoriano, coincide con los largos melismas de las voces organales y en las largas
caudas de los conductus “cum littera”, contextos en los que, obviamente, no existe

ningun tipo de articulacion textual. En el comienzo del responsorio “organizado” ados
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voces ludea et Iherusalem (F-Pt. 29-1) podemos ver la aparicion de laplicaen lavoz

superior en medio del melisma de lavoz organal.

Ejemplo 24.- Responsorio ludea et Therusalem (F)

Quiero resaltar aqui ademas un detalle que une la utilizacion de la plica a un fendmeno
puramente textual. Bien conocido es el estilo propio de las secciones en organum purum
de estos cantos: largas vocalizacién sobre una sola silaba. En e momento en €l que el
texto ha de cambiar, constituye todo un acontecimiento. Y cémo se sefiala esa
circunstancia especial: pues con la aparicién de una plicainmediatamente antes de una
pausatio gue indica que vamos a cambiar de texto tras una larga seccion con una silaba,

como podemos ver en el cambio de | u—dea.

Fuera de estos contexto mas propios de la polifoniade los siglos X1y XIV,y
volviendo a Codex Calixtinus, en él podemos encontrar todavia un buena
representaci 6n de neumeas licuescentes derivados de grafias cursivas en su mayor parte,
tamizados en alguin caso por laintervencién de algun otro copista o por € paso del
corrector. Todavia se muestra el Jacobusfiel a principio de articulacion complejay
sitla estas grafias ali donde se produce ese fendmeno de la misma manera que aparece
en |os manuscritos de épocas anteriores, si bien en un nimero mas reducido de casosy

no con tanta abundancia de grafias.

Grafias licuescentes en € Jacobus.

Clivislicuescente (Cephalicus) = @

Pes licuescente (Epiphonus) e Climacus licuescente (Ancus) L)
Torculus licuescente 24 Pes subbipunctis b
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Junto a estas grafias aparecen aquellas que pueden relacionarse con las licuescentes

aumentativas o diminutivas de cada neuma

Virga r"| Punctum (aumentativa)

Pes (aumentativa)/Torculus (diminutiva) =* S

Clivis (aumentativa)/Porrectus (diminutiva) v

Torculus (aumentativa) E %

A las que hay que afiadir aquellas que son el resultado de la yuxtaposicion de algunos
elementos, como por ejemplo launién de dos “puncta’ el ultimo de ellos con

o

licuescencia aumentativa ** -, o launién de dos clivis, la segunda de ellas “ quassa’ de

rara aparicion como heuma 11.,‘ En algunos casos ha sido una segunda mano quien ha

trazado los neumas siendo licuescente € Ultimo de los rasgos. Es muy evidente en el

I

disefio completo del neuma

gue deja ver lalicuescencia aumentativaen le

porrectus final. O un torculus seguido de clivis * quassa” 2 con un rasgo de copiaago

distinto del anterior.
Conclusiones.

Sin pretension de haber sido exhaustivo, he presentado una serie de hechos
notacionales que nos pueden informar de la practica de |os copistas en una época
relativamente tardia y referidos a un solo manuscrito, bien que muy especial. Hemos
visto como se han conservado algunos detalles de las antiguas précticas de | os copistas
de las notaciones “in campo aperto” en lo que se refiere ala aternancia de virga-
punctum paraindicar ascensos o descensos mel 6dicos. A veces esta alternancia es
peligrosa cuando |os manuscritos son ya algo tardios, de notacion cuadraday pueden
tener alguin raso de mensuralismo, sobre todo cuando escriben piezas textualmente
ritmicas, como secuencias, versus, conductus, etc. En otros detalles |os criterios
semiol 6gicos pueden ir diluyéndose, por jemplo, en la presencia de neumas que

comportan movimiento melddico al unisono. Se han perdido las variedades de grafias
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que permitian conocer €l valor de las notas. Sera arriesgado saber Si nos encontramos
ante dog/tres notas de valor largo o corto. Fuera de la norma citada en la seccién
correspondiente, en € interior de un neuma mas desarrollado sera dificil extraer una
conclusién vaidaen el caso de que no se trate de una adaptacion en la que siempre
podriamos recurrir a origina. De la misma manera van desapareciendo |os elementos
gue indican detalles a servicio de una conduccion, por g emplo los oriscus o quilismas.
En estos casos la prudencia aconseja, en caso de no tener elementos de comparacion,
analizar cada uno de los contextos: no todos los scandicus han de serlo, y ya que los
salicus han desaparecido, no tenemos elementos de juicio para saber, en aquellas piezas
gue no son contrafacta, cdmo obrar. Un andlisis inteligente del discurso melddico nos
puede dar informacién al respecto. Y por Ultimo, los cortes neumaticos que constrituyen
una herramienta fundamental en la ciencia semiol égica, también han perdido en el canto
gregoriano tardio parte de su operatividad.

El canto gregoriano tardio, ¢se compuso aimitacion del “auténtico’? Si asi fue,
sus criterios de fraseo y articulacion neumatica interna ¢son |os mismos? Las piezas
tardias se compusieron aimitacion de otras ya existentes y que estaban en la mente de
los cantores/compositores. Por ello el estudio del repertorio original, su comparacion, y
el conocimiento profundo de larealidad rotacional de cada manuscrito son las Unicas
herramientas que nos pueden dar la clave paralainterpretacion del canto gregoriano
tardio con los criterios de la semiologia.
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